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Özet 


Türkiye'de Cumhuriyet dönemiyle başlayan kimlik inşasının merkezinde “kültür” 
kavramı yer almaktaydı. Atatürk'ün ifadesiyle; “Türkiye Cumhuriyeti'nin temeli hars 
(kültür) ” olacaktı; bu da çağdaş bilim ve eğitim anlayışının kurumsallaşmasıyla 
gerçekleşebilirdi. 1930'lu yıllardan itibaren Türkiye'de toplumbilimlerinden özellikle 
tarih, dilbilim, antropoloji gibi disiplinlerden yararlanılarak, Türk toplumunun kültürel 
dönüşümünün gerçekleştirilmesi ön görülüyordu. Bununla birlikte uygarlaşma yolunda 
“sanat” olgusunun işlevine de sıklıkla vurgu yapılmakta; 30'lu yıllardan itibaren 
“milli” müzik eğitimi ve “ulusal” müzik sanatı kurumsallaştırılmaktaydı. Bu 
bağlamda, özellikle Anadolu'nun merkezi konumundaki başkent Ankara'da kurulan 
Devlet Konservatuvarı ve Ankara Radyosu “yerel — ulusal” müziğin kurumsallaşması 
bakımından öncü işlevler üstlenmişti. 1940'lı yıllara gelindiğinde gerek Konservatuvar 
Arşiv Şefliğinde derlemecilik, halk ezgileri kayıtlarının notalı olarak belgelenmesi, 
gerekse Ankara Radyosu Yurttan Sesler Topluluğu Şefi olarak bu öncülüğü üstlenmiş 
olan “Muzaffer Sarısözen” adı, yeni medeniyetin müziğinin inşasıyla özdeşleşmişti. 
Cumhuriyet döneminde Anadolu'daki yerel/geleneksel müzik pratikleri ve ürünlerinin 
araştırılması, tespit edilen müzik ürünlerinin radyo yayınları aracılığıyla yurdun her 
köşesine iletilmesi misyonu da Muzaffer Sarısözen'in Şefliğinin  öcülüğünde 
gerçekleşmekteydi. Bunların yanı sıra M. Sarısözen, Cumhuriyet'in kimlik inşası 
projelerinden en önemlisi sayılabilecek “Musiki İnkılâbı” sürecinde Türk halk müziği 
alanında yayımladığı kitaplar, makaleler ve nota yayınlarıyla da, temel problemlerin 
ortaya konulması ve halk ezgilerinin çözümlenmesi bakımından öncülüğünü 
göstermiştir. “Tarihselci kültür” kuramının merkeze alındığı ulus — devlet inşa 
sürecinde “halk” kavramının benimsenmesi, ulus kavramının içeriğini oluşturan “halk 
kültürü” nün önem kazanması gibi nedenlerle müzik ve Türk halk ezgileri başlıca 
kimlik inşası unsuru olmuştur. Bu bildiride Cumhuriyet döneminde Türk halk müziği 
alanındaki başlıca gelişmeler, bu dönemdeki kültürel kimlik inşa süreciyle 
ilişkilendirilerek, Muzaffer Sarısözen'in bu bağlamdaki öncü rolü üzerinde durulacak, 
bu döneme ilişkin bazı kayıtlar ve belgeler sunulacaktır. 
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Giriş 

Türkiye'de Cumhuriyet dönemiyle başlayan kimlik inşasının merkezinde “kültür” 
kavramı yer almaktaydı. Atatürk'ün ifadesiyle; “Türkiye Cumhuriyeti'nin temeli hars 
(kültür)” olacaktı; bu da çağdaş bilim ve eğitim anlayışının kurumsallaşmasıyla 
gerçekleşebilirdi. Türkiye'de 1930'lu yıllar, 20. yy.ın çağdaş eğitim, bilim anlayışının 
yakalandığı bir dönem olarak nitelendirilir. Atatürk'ün bu ulus — devlet inşa sürecinde bir 
devlet adamı olarak, “antropoloji” eksenli bir kültürel inşayı esas aldığını belirtiyor, Prof. Dr. 


Zafer Toprak kitabında. 
Atatürk, inşa edilen bir ulus — devletin başındaydı ve tarihe meraklı bir kişiydi. Milli hars 
(ulusal kültür) bu suretle güç kazanır, gelişirdi. Antropolojik verilere dayanan Türk Tarih Tezi 
bir anlamda bağımsızlık savaşının ve ardından gelen Batıyla ilgili düş kırıklığının kültürel 


sonucuydu. Alternatif Aydınlanma anlayışı Türk Tarih Tezi'ni ortaya çıkarmıştı. Kurgulanan 

tarih anlayışı yeni bir kimlik inşa sürecinin önemli yapıtaşlarından biri oldu. ' 

Özellikle tarihe duyduğu büyük merak nedeniyle bir yandan devrimler 
gerçekleştirilirken, diğer yandan da dil, tarih, coğrafya, biyoloji gibi alanlarda araştırmalar 
yaptırıyor. Bu süreçte “Anadolu coğrafyası” ve “Anadoluluk” kavramı öne çıkıyor, Ankara 
başkent olarak seçiliyor ve Cumhuriyet'in kurumsallaşmasında merkez konumuna geliyor. 
“Milli Hars” olarak ifade edilen “ulusal kültür” inşasında dil devrimi, Türk tarih tezi gibi 
söylemler önemli yapıtaşlarını oluştururken”, bir diğer kültür devrimi gerçekleştiriliyor ki, 
bunun adı “Musiki İnkılâbı”. 

Mill/fulusal kültür, bir ulusun sahip olduğu varsayılan bütün tutum ve davranış 
tarzlarını, düşünüş ve yaşayış biçimi gibi düşünülmekte? olup ulusal kültürün istikrarı ve 
devamlılığı onun kurumsallaşmasına bağlıdır. Modem toplumlarda, kültür devlet ve kurumları 
tarafından desteklenir; devlet ve kamusal kurumlar sosyo — kültürün (ulusal olanın) yeniden 
üretiminde hayati bir rol oynar* denmektedir. Musiki İnkılâbı da, tam bu noktada 
Cumhuriyetin kültür inşasının en görünür kılındığı bir değişim ve dönüşüm alanı olarak, 
kurumlaşmaya/kurumsallaşmaya zemin hazırlar. Dârül Elhân — İstanbul Belediye 
Konservatuvarı, Ankara Musiki Muallim Mektebi — Ankara Devlet Konservatuvarı, Ankara — 
İzmir — İstanbul Radyoları müzikteki kurumsallaşmasının somut alanlarıdır. Bu bağlamda, 


özellikle Anadolu'nun merkezi konumundaki başkent Ankara'da kurulan Devlet 





' Zafer Toprak, Darwin'den Dersim'e Cumhuriyet ve Antropoloji, Doğan Kitap, İstanbul, 2012, s. 204. 

2 Zafer Toprak, Darwin'den Dersim'e Cumhuriyet ve Antropoloji, Doğan Kitap, İstanbul, 2012. 

3 Kudret Emiroğlu — Suavi Aydın, An?ropoloji Sözlüğü, Bilim ve Sanat Yayınları, Ankara, 2003, ss. 469 — 477. 
* Nafiz Tok, Kültür, Kimlik ve Siyaset, Ayrıntı Yayınları, İstanbul, 2003. 


Konservatuvarı ve Ankara Radyosu “yerel — ulusal” müziğin kurumsallaşması bakımından 
öncü işlevler üstlenmiştir. 

1940'lı yıllara gelindiğinde ise gerek Konservatuvar Arşiv Şefliğinde derlemecilik, 
halk ezgileri kayıtlarının notalı olarak belgelenmesi, gerekse Ankara Radyosu Yurttan Sesler 
Topluluğu Şefi olarak bu öncülüğü üstlenmiş olan “Muzaffer Sarısözen” adı, yeni medeniyetin 
müziğinin inşasıyla özdeşleşmişti. Bunun yanı sıra M. Sarısözen, Cumhuriyet'in kimlik inşası 
projelerinden en önemlisi sayılabilecek “Musiki İnkılâbı” sürecinde Türk halk müziği alanında 
yayımladığı kitaplar, makaleler ve nota yayınlarıyla da, temel problemlerin ortaya konulması 
ve halk ezgilerinin çözümlenmesi bakımından “öncü” olmuştur. 

Bu bağlamda, Muzaffer Sarısözen'in Cumhuriyetin kültürel kimlik inşasındaki 
öncülükleri bu sempozyumun tamamlanmasının ardından daha da belirginleşecektir, ancak, 
Muzaffer Sarısözen'in halk kültürü ve halk müziği alanında yaptıklarından, yayınlarından, 
söylemlerinden O'nun “öncü kişiliği” konusunda başlıca şu maddeleri belirtmek, bu bildirinin 
ana eksenini oluşturur. Buna göre: 

1. Kültürün kurumsallaşmasındaki öncülüğü 
“Milliyetçilik” söylemleri bakımından öncülüğü 
Halk müziğinin yaygınlaşmasında “eğitimci” yönüyle öncülüğü 
Halk müziğinde “çokseslilik” fikrinin benimsenmesindeki öncülüğü 
Halk müziğinde “özgünlük” söylemi bakımından öncülüğü 
Türk halk müziği alanında “yayıncılık ve ilmi yorumları” bakımından öncülüğü 


Türk halk oyunlarının tanıtılması/yaşatılması bakımından öncülüğü 


e le Ox e e 


Türk Sinemasında halk müziğinin kullanılmasındaki öncülüğü 


1. Kültürün kurumsallaşmasındaki öncülüğü 


Muzaffer Sarısözen'in ilk olarak, Türkiye'de cumhuriyet döneminde Musiki İnkılâbı 
kapsamında gerçekleştirilen “milli/ulusal” kültürün kurumlaşmasındaki öncülüğünü belirterek 
başlamak yerinde olacaktır. Kültüre ilişkin olarak toplumbilimleri alanındaki pek çok tanım ve 
tarifi özetleyen J. Asman'a göre kültür ve toplum, insan varlığının temel yapısını, yani 
indirgenemez temel koşullarını oluşturur; insan varlığı ancak kültür ve toplum temeli ve 
çerçevesinde mümkündür ve ortak kimlik, ortak aidiyetin bilince çıkarılmasıdır. Buna göre 


kültürel kimlik de, bir kültüre katılımın bilince çıkarılması ya da o kültüre ait olduğunun ilan 


edilmesidir.” J.F. Bayart ise kimlik kavramını açıklarken, kimliklerin oluşmasında kültürel, 
olduğu ölçüde ayni zamanda siyasal, ideolojik ve nihayetinde tarihsel bir inşa sürecinin 
varlığına dikkat çekerek, kültürel kimlik inşasında önemli bir rol üstlenen “kültürel aracılar”ın 
kentle kırsal kesim ve halkla seçkinler arasında belli bir inanç ve ritüel dolaşımını 
sağladığından bahseder.9 Bu açıklamaların ışığında, Muzaffer Sarısözen'in kültürün 
kurumsallaşması bağlamında, hem “öncü” hem de “aracı” rolünün birlikte değerlendirilmesi 
gerekir. Çünkü N. Tok'un belirttiği üzere; bir ulusal kültürün istikrarı ve devamlılığı onun 
kurumlaşmasına bağlıdır: Ernest Gellner'in tanımladığı gibi, milliyetçilik devlet ve kültürün 
evliliğidir. Modern toplumlarda, kültür devlet ve kurumları tarafından desteklenir; devlet ve 
kamusal kurumlar sosyo — kültürün (ulusal olanın) yeniden üretiminde hayati bir rol oynar./ 

Cumhuriyet döneminin kültürel inşası ve Musiki İnkılâbı sürecinde Muzaffer 
Sarısözen'in, merkez konumundaki “Ankara Devlet Konservatuvarı Folklor Arşivi Şefliği” 
görevine getirilmesi; Ankara Devlet Konservatuarınca 1937-1952 yılları arasında düzenlenen 
derleme gezilerinin tümünde “derleyici” olarak görev alması, kurumsallaşmada öncü bir 
“aktör” oluşunun temel göstergesidir. Çünkü 1924'te Musiki Muallim Mektebi adıyla açılan 
kurum, 1936'da “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu” ile Ankara Devlet 
Konservatuarı'na dönüştürülmüş; çoksesli müzik eğitimi bu tarihten itibaren devlet eliyle 
kurumsallaştırılmış ancak, bu kapsamda TBMM bünyesinde büyük tartışmalara da zemin 
oluşturmuştur.* Ankara Devlet Konservatuarı'nca düzenlenen konferanslar ve halk müziği 
derlemeleri konularında, Atatürk'ün direktifleriyle 1935-1937 yılları arasında dört kez davet 
edilmek suretiyle Almanya'dan gelen Paul Hindemith? ile 1936'da Macaristan'dan gelen Bela 
Bartok'9 da, devlet — kültür ortaklığının müziksel alanda görünürlük kazandığı bu kurumda 
etkin olmuşlardır. 

Muzaffer oSarısözen'in Türkiye Radyoları'nda halk müziği yayınlarının 


başlatılmasında üstlendiği görev ise kültürün kurumsallaşması bakımdan diğer önemli “öncü 





5 Jan Asman, Kültürel Bellek, Ayrıntı Yayınları, İstanbul, 2001, s. 134. 

© Jean François Bayart, Kimlik Yanılsaması, Metis Yayınları, İstanbul, 1999, s. 71. 

7 Nafiz Tok, Kültür, Kimlik ve Siyaset, Ayrıntı Yayınları, İstanbul, 2003, s. 247. 

8 Bkz. Devlet Konservatuarı Kanunu, V. Devre, Ellinci inikad, İçtima: 1, 13.05.1940 Pazartesi; VI. Devre, Elli 
birinci inikad, İçtima: 1, 15.05.1940 Çarşamba; VL. Devre, Elli üçüncü inikad, İçtima: 1, 20.05.1940 Pazartesi; 
Devlet Konservatuarı Hakkında Kanun, Kanun No: 3829, Kabul Tarihi: 20.05.1940, Neşir Tarihi: 24.05.1940. 
Devlet Konservatuarı Kanunu (Kanunun Büyük Millet Meclisince tedkik ve kabulüne aid müzakere zabıtları ve 
kanunu tedkik eden encümen mazbataları ile birlikte), TBMM Matbaası, Ankara, 1940. 

? Bkz. Paul Hindemith'in raporları Türkçeye çevrilerek, 1983 yılında Almanca — Türkçe olarak yayımlanmıştır. 
Paul Hindemith, Çeviren: Prof. Dr. Gültekin Oransay, Türk Küğ Yaşamının Kalkınması İçin Öneriler / 
Vorschlage Für den Aufbau Des Türkischen Musiklebens, Küğ Yayını, İzmir, 1983, s. 111; Daniyal Eriç, “Genç 
Türkiye'de Müziğin Yeniden Kuruluşu Paul Hindemith”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 73, 15 Mayıs 1983, 
ss. 36—37. 

Bela Bartok, Küçük Asya'dan Türk Halk Musikisi, Çeviren: Bülent Aksoy, Pan Yayıncılık, İstanbul, 1991, ss. 
268 — 289. 


rolünü” ifade eder. Atatürk'ün direktifleriyle kurulan İstanbul Radyosu, 27 Nisan 1927 günü 
bugünkü Sirkeci'deki Büyük Postane'nin en üst katında hizmete girer.'! 1927'lerde Ankara'da 
da yayına başlayan radyo ise henüz emekleme dönemindedir, 28 Ekim 1938 günü ilk yayınına 
başlar.!? 1940 yılında da, Ankara Radyosunda halk müziği çalışmalarını yöneten Sadi Yaver 
Ataman'ın askere gitmesi üzerine "Yurttan Sesler" ekolünü başlatan Muzaffer Sarısözen, pek 
çok yerel müzisyen, âşıklar ve mahalli sanatçıların aracılığıyla halk müziğinin tanınmasında 
öncü olmuş; "Bir Türkü Öğrenelim" adlı programıyla da türkülerin bütün yurt sathında 
tanınmasında büyük bir işlevi yerine getirmiştir.!? 1953 yılında şef Mustafa Hoşsu yönetiminde 
İzmir Radyosu Yurttan Sesler Topluluğu; 1954 yılında da şef Ahmet Yamacı yönetiminde 
İstanbul Radyosu Yurttan Sesler Topluluğu, Muzaffer Sarısözen'in öncülüğünde Türk halk 
müziğinin kurumsallaşmasında etkin olmuştur." 

Cumhuriyet döneminde kültürün kurumsallaşmasında radyolardaki halk müziği 
çalışmalarında Yurttan Sesler Toplulukları ile bu toplulukların şefi Muzaffer Sarısözen'in 
öncülüğüne ilişkin olarak bir yazıda şöyle denilmiştir: 

Halk bilgisi çalışmaları bizde, Cumhuriyet'in ana prensibinin uyandırdığı şuurla doğdu ve 

sistemli yollara bağlandı... Bu çalışmalar Halk Bilgisi usullerine göre halk musikisinden 

birçok değerli materyalin evvelâ nota, sonra daha sağlam bir yol olan plâk ve film gibi ses 

yazıcı mekanik vasıtalarla toplanmasına vakit ve imkân nispetinde yaramıştır ve durmadan 

yarayacaktır... İşte radyo idaresi bu düşüncelerle on aydan beri bir halk musikisi repertuvarı 

yapmaya, bu repertuvarı radyonun sanatkârlarına özenerek ve tattırarak çalışmaya ve 
yaymaya başladı. Halk musikimizin en güzel ve en doğru zapt edilmiş örneklerini bulmak için 

Maarif Vekilliği Devlet Konservatuarı'nın Folklor arşivinde toplanmış malzemeden, bu 

malzemenin aslı ve esası bozulmadan güzelleştirilip mikrofon karşısına çıkacak şekilde 

öğretilmesi için de bu arşivin mütehassısı Folklorcu şefinden faydalanıyor... Arşivden seçilen 
materyal çalışma programlarının bu muayyen gün ve saatlerinde toplu bir halde Radyoevinde 

arşiv şefi Muzaffer Sarısözen tarafından sanatkârlara öğretilir, tahlil edilir... On beş günde bir 

verilen Yurttan Sesler adı altındaki saat için böyle hazırlıklardan sonra umumi provalar yapılır 

ve mikrofon önüne en iyi hazırlanmış bir durumla çıkılır."İ 

»e Burada, Merhum Ali Rıza Avni'nin "Ses ve Saz Dünyamızdan" adlı program 


arşivinden, Muzaffer Sarısözen'in sunumuyla, Ankara'nın "Mor Koyunu", 


Erzurum'un "Bar Havası" adlı eserlerin yer aldığı program kayıtları dinletilmiştir. 





! Ertan Ünal, "Atatürk'ün Radyosu", Yıllarboyu Tarih, Ekim 1981, ss. 59 — 65. 

2 Ertan Ünal, "Ankara Radyosu Bir Bodrumda Kuruluyor", Yılarboyu Tarih, Kasım 1981, ss. 57— 65. 

3 “Radyomuzda Halk Musiki Çalışmaları”, Radyo Mecmuası,C. 1,S.3, 15 Şubat 1942, s. 21. 

'4 Bkz. Hüseyin Yaltırık, “Yayıncılık Açısından İzmir'de İlk Radyo İstasyonu ve Geçmişten Günümüze 
Geleneksel Müzik Yayınları”, Körfezde Zaman İzmir Araştırmaları Kongresi Bildirileri, İzmir, 2009, ss. 605 — 
623; İrkin Aktüze, “Radyo”, İstanbul Ansiklopedisi, C. 6, ss. 295 — 296; Mansur Kaymak, “Folklorumuza Gönül 
Verenler”, Türk Halk Müziği ve Oyunları Ansiklopedisi, C. 1, Ankara, 1982, ss. 6 — 7; Şerif Sait Çeren, 
“Muzaffer Sarısözen'le Bir Konuşma”, Radyo Mecmuası, 15 Haziran 1944. 

5 “Radyomuzda Halk Musiki Çalışmaları”, Radyo Mecmuası, C. 1, S.3, 15 Şubat 1942, s. 21. 
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2. Milliyetçilik söylemleri bakımından öncülüğü 


Cumhuriyet dönemi, Türk toplumu için yeni bir yaşam tarzının inşası olduğu kadar, 
geleneksel Türk müziği için de önemli bir dönemin başlangıcı olmuştur. Bu dönemde ortaya 
çıkan iki uçlu müziksel anlayış “alafranga — alaturka” tartışmaları olarak belirginleşmiş olup 
bunun temelleri de milliyetçilik ideolojisinin kuramsal öncüsü Ziya Gökalp'ın görüşlerine 
dayandırılıyordu. “Halk musikisi milli kültürümüzün, Batı Musikisi de yeni medeniyetimizin 
musikileri olduğu için her ikisi de bize yabancı değildir... İşte Türkçülüğün musiki 
sahasındaki programı esas itibariyle bundan ibaret olup bundan ötesi milli 


”18 şeklinde ifade edilen görüşlerin paralelinde o günkü pek çok 


musikişinaslarımıza aittir 
müzikolog ve bestecinin Türklerin müzik tarihinde de diğer toplumlardan daha derin ve 
kadim bir kültüre sahip oldukları söylemlerini öne çıkarttığı görülmektedir. Bu bağlamda, 
Muzaffer Sarısözen'in o dönemin milliyetçilik fikirleriyle örtüşen kimi söylemlerinin 
kitaplarında yer aldığı görülmektedir. 

Bir taraftan arkeologların yer altı araştırmaları ile üç bin yıl öncesine kadar giden 

bağlamaların tarihi, bir yandan da folklor yoluyla, yeryüzünde, aynı bağlamalardan tespit 

edilen canlı örnekler bir noktayı aydınlatıyor ki, o da çoksesli müzik, menşe bakımından, 


Batı'dan ziyade Doğu'yu ilgilendirmekte ve çoksesliliğe geçiş devrinde Türklerin ön plânda 


yer aldığı görülmektedir.” 


3. Halk müziğinin yaygınlaşmasında “eğitimci” yönüyle öncülüğü 


Muzaffer Sarısözen'in yayımlanmış kitaplarında ve kaleme aldığı makalelerinde en 
çok vurguladığı konu, kitaplarının “eğitimde” kullanılmasının amaçlandığı ve bu amaca 
uygun olarak yapılandırıldığıdır. Sadece ilk, orta, lise düzeylerindeki öğrenciler hedef kitle 
olarak işaret edilmekle kalmayıp; aynı zamanda Cumhuriyet döneminin kültürel inşasında 
önemli bir proje olarak görülen “Köy Enstitüleri” öğrencilerinin de Sarısözen'in eğitimci 
kimliğinde hedef kitle olarak yer aldığı görülür. Bu görüşlerinden biri Seçme Köy Türküleri 
kitabında şöyle ifade edilmiştir: 


Bu kitabı muhtelif mıntıkaların halk türkülerinden temiz ve güzel örnekler vermek ve bir halk 


müzik kitabı örneği meydana getirmek maksadile yazmaya çalıştım. Kitap, en geniş halk 





'“ Bkz. Ziya Gökalp, Türkçülüğün Esasları, İstanbul, 1970, ss. 145 — 147. 
77 Muzaffer Sarısözen, Türk Halk Musikisi Usulleri, Resimli Posta Matbaası Ltd. Şirketi, Ankara, 1962, s. 70. 


tabakasını teşkil eden köylülerimizin çocuklarını içlerinde toplayan köy enstitülerimizin 

talebesi için de faydalı olabilirse maksadına iki yoldan varmış olur. > 

Bu kitabın gerçek anlamda bir ders kitabı ve metot niteliği taşıdığı görülmektedir. 
Sarısözen'in Türk halk müziği alanında ilk kez bir “yerli” solfej metodunu temel bir eğitim 
ilkesinden yola çıkarak; “bilinenden — bilinmeyene” ya da “yakından — uzağa” şeklinde 
formüle ettiğini, eğitimcilere ve öğrencilere yerel/geleneksel müzik kültürünün bu yöntemle 
doğru bir biçimde kazandırılabileceğini, kitabının önsözündeki açıklamalarla anlatmıştır: 

1. Bugünkü solfej tedrisatında tatbik edilen metot majör bir gamın icaplarına göre 

düzenlenmiştir. Hâlbuki çocuklarımızın muhitinden aldıkları müzik kültürü ekseriyetle inici 

ve minör bir tonaliteye uygun melodilerden teşekkül etmektedir. Onları hedefe götürürken 

tanıdıkları ve benimsedikleri yolu seçmek ve mevcut bilgilerinden istifadeyi düşünmek elbette 

daha uygun olacaktı. 

2. Solfej kitaplarımızda bugün halk türkülerine de yer verilmiş fakat bu melodilerin farklı 

usullerine ait temrinler konulmamıştır. Usulleri garp musikisinden daha hassas olan 

türkülerimizi yüzlerce talebeye falsosuz söyletmek mevkiinde bulunan bir öğretmenin, hiç 

şüphe yok ki, bu hususta kendisine yardımcı olacak bir solfeje ihtiyacı vardı. 

Yukarıdaki iki esasa göre tertip edilen solfej kısmına ilk giriş, halk musikisinde çok 

ehemmiyetli yer tutmuş olan beşli, dörtlü, ikili aralıklarla yapıldığı gibi yeni notlar daima inici 

olarak verildi ve bir oktav içindeki sesler tamamlanıncaya kadar ifade bakımından birbirine 

çok yakın melodiler kullanıldı. Bundan başka toplu okuyuşta beraberliğin ruhu demek olan, 

tempoya ve not kıymetleri kadar süküt kıymetlerine de ehemmiyet verildi. Solfej dersinin 

cazibeli olması, mutlak surette söylenebilir ki, talebenin mana çıkarılabileceği melodilerle 

karşılaşması demektir. Bu itibarla, çocukları ezberciliğe alıştıracağı düşünülmeye bile lüzum 

görülmeden, hece şeklindeki ifadesiz temrinlerin yerine ekserisi halkın kendi malı olan 

melodiler konuldu. Ve nazari bilgilerden ancak pek lüzumlu olanları kısa notlar halinde ilâve 

edildi.!? 

Muzaffer Sarısözen'in ikinci yayını olan Yurttan Sesler adlı kitabında da ilkokuldan 
liselere kadar bütün öğrenciler hedef kitle seçilmiş; bunun yanı sıra “folklorcuların” da 
yararlanmaları düşünülmüş ve kitap buna göre yapılandırılmıştır. Sarısözen'in örgün eğitimde 


olduğu kadar yaygın eğitimdeki amatör müzisyenlerin de yararlanmasına sunduğu kitabındaki 


şu söylemler dikkat çekmektedir: 
1. Bu kitaptaki parçalar seçilirken, ilkokullardan liselere kadar bütün sınıfların seviyeleri 

göz önünde tutulmuştur. 
2. Folklorcuların da kitaptan faydalanmaları düşünülerek “aralıklarda” görülen farkların 
koma nispeti diyez ve bemollere rakam koymak suretiyle işaretlenmiştir. Okullarda bu 


çeşit rakamlı “arızaların” yok sayılarak natüreline gidilmesi ve sadece üçle gösterilen 





'* Muzaffer Sarısözen, Seçme Köy Türküleri, Remzi Kitabevi, Rıza Coşkun Matbaası, İstanbul, 1941, s. 3. 
Muzaffer Sarısözen, a.g.e., ss. 3—4. 


bemollerin tam bir bemol halinde icrası ehemmiyetle göz önüne alınması gereken 
noktalardandır.”9 
M. Sarısözen'in üçüncü önemli yayını olan Türk Halk Musikisi Usulleri adlı kitabı 
ise Ankara Devlet Konservatuarındaki “müzik folkloru” dersleri için hazırlanmış ders 
notlarından oluşmuştur. Bu kitap o dönemlerden günümüze kadar halk müziğinin ritmik 
yapısı konusunda bir başvuru eseri niteliğini halen korumakta olup kitap şu sözlerle başlar: 
Türküleri notaya alırken, kullanmağa mecbur kaldığımız çeşit çeşit ölçüler ve yeni yeni ritim 
şekilleri gösteriyor ki, Türk Halk Musikisi, usul (mezür — ritim) bakımından da olağanüstü bir 


renklilik ve güzellik taşımaktadır. Halk musikimizin usulleri hakkında topluca ilk etüdü ihtiva 


edecek olan bu kitap, Ankara Devlet Konservatuvarındaki “Müzik Folkloru” dersleri için 
hazırladığım notların bir araya getirilmesiyle yayın alanına çıkmış oldu. 
» Bildirinin bu bölümünde 1992'de İstanbul'da, İTÜ Türk Musikisi Devlet Konservatuarında 
Neriman Hanım ile tarafımdan gerçekleştirilen, Muzaffer Sarısözen'in eğitimci yönüne 


ilişkin görüşme ses kayıtları sunulmuştur. 


4. Halk müziğinde “çokseslilik” fikrinin benimsenmesindeki öncülüğü 


Cumhuriyet döneminde Musiki İnkılâbı'nın hararetli tartışmalarından biri de 
“tekseslilik—çokseslilik” tartışmalarıdır. Bu tartışmaların ağırlık merkezini de halk ezgilerinin 
çok seslendirilmesiyle oluşturulacak “yeni medeniyetimizin müziği” söylemi oluşturmuştur. 
Bu noktada, Muzaffer Sarısözen tam anlamıyla “çokseslilik” ten yana bir tavır geliştirmemiş 
olmakla beraber, Musiki İnkılâbı kapsamında, kültür ve müzik inşasının en gözde 
konularından olan “çokseslilik ve Batı müziği” alanında çeşitli girişimleri ve yayınları ile 
dikkat çeker. 1930'larda müzik öğretmeni olan arkadaşı Hüseyin Kaya ile Sivas'ta Batı 
müziği eğitimi veren “İlk Musiki Mektebi” adıyla bir okulu açmaları o günlerde yayımlanan 
Sivas Bülteni'nde şu sözlerle yer alır: 

Sivas'ın soysal ve kültür yaşayışını araştırırken “İlk musiki Mektebi” başlığı altında bir 

müessese ile karşılaşıyoruz. Büyük Türk devriminin vuraklarına çok uygun olması itibarı ile 

ayrı bir kısımda bu kurum üzerinde baraz gereğini duyuyoruz”... “Garp musikisinin 

öneminin henüz lâyıkıyla anlaşılamadığı bir zamanda, Anadolu'nun tam göbeğinde böyle bir 

kurumun canlanmış olması, tüm ileri gidişi (ilerleyişi) bakımından müteşebbislerini takdirle 
kaydettirecek bir hadise teşkil ediyor. (Amacın) İlde Batı müzik kıvancını yaymak” olarak 


belirtiliyordu. Bu okulla ilgili olarak Ahmet Kutsi Tecer ise “kendi gelenekleri içinde kapalı 


bir hayat süren Sivas gibi bir yerde Batı müziğini yaymak amacıyla açılan bu okul, öğülecek, 





> Muzaffer Sarısözen, Yurttan Sesler, Akın Matbaası, Ankara, 1952, s. 2. 
? Muzaffer Sarısözen, Türk Halk Musikisi Usulleri (Önsöz), Resimli Posta Matbaası Ltd. Şirketi, Ankara, 1962. 
> “Sivas Bülteni”, Haluk Çağdaş özel arşivinden alınmıştır. 
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inkılâpçı, ilerici bir adımdır? demektedir. Ancak, bu okul maddi yetersizlikten dolayı bir yıl 

sonra kapanmıştır. 

Muzaffer Sarısözen'in yayımladığı eserlerindeki halk ezgileri ve türküleri arasında 
çoksesli ezgisel örneklere yer vermeyi ihmal etmediği anlaşılır. Söz gelimi, Seçme Köy 
Türküleri adlı kitabındaki 38 örnek türkü ve ezgiden 13 tanesinin iki sesli olarak notalandığı 
görülmektedir. Bu türküler ve ezgiler şöyle sıralanmıştır: 

Arpa Buğda(y) (iki sesli), Altın Yüzük (iki sesli), Gelin Ayşe (Koyun Gelir Yata Yata) (iki 

sesli), Sivas Zeybeği (iki sesli), Tamzara (iki sesli), Ak Koyun (iki sesli), Menekşe Buldum 

(iki sesli), Haburadan Aşağı (iki sesli), Çoban (iki sesli), Karakoyun (iki sesli), Efe Türküsü 

(iki sesli), Kocaöküz (iki sesli), Çifte Havası (Ekin biçerken — tekrar) (iki sesli).2* 

Muzaffer Sarısözen Türk Halk Musikisi Usulleri adlı kitabında ise “Çok Seslilik 
Üzerine Bir Açıklama” alt başlığıyla bu konuya ilişkin bir makaleye yer vermiş; Türk halk 
müziğinin doğasında çoksesli bir karakter taşıdığını, halk çalgılarının yapısı ve tınılarının da 
bunun ispatı olduğu iddiasını ileri sürmüştür: 

Türk Halk Musikisi'nin özelliklerinden birisi de — kendine göre — bir “çokseslilik” 

göstermesidir. Bu çokseslilik, notalardan da anlaşılacağı gibi “çifte”de “tulum”da, Karadeniz 

“kemençe”sinde ve Kuzey — Doğu “kemane”sinde, “kaval” ve “bağlama”da başka başkadır. 

Bunlardan “kemençe” ile “kemane”de müvazi dörtlüler (paralel kart) ve bağlamalarda müvazi 

beşliler (paralel kent) şeklinde yürürler... 1944 yılında Tunceli Pertek ilçesinde plâkla tespit 

edilen bu orijinallerin dünya çapında bir önemi vardır... Türkülerin bulunduğu bölgenin, bazı 

tabii ve sosyal sebepler yüzünden, asırlarca çevresindeki illerle irtibat peyda edememiş olması 

bu bölgenin önemini bir kat daha arttırmaktadır. Üçüncü ve en mühim nokta da, paralel 

beşlilerle yürüyen bu çeşit çoksesliliğin, insan sanat tarihindeki karanlık taraflara ışık tutacak 

bir mahiyette oluşudur. Bilindiği gibi, paralel dörtlü ve beşli yürüyüşler, tekseslilikten 

çoksesliliğe geçiş devrinin ilk şekilleridir.?” Tulum, en çok Rize'nin Pazar ilçesinde 

toplanmış bulunan “tulum”, nefesli ve çift sesli bir müzik aletidir.?9 


M. Sarısözen bunların yanı sıra, “Bağlamalarda Çok Seslilik, Nefesli Halk Sazlarında 


Çok Seslilik” gibi makalelerinde de bu konuları ele almıştır.?” 


5. Halk müziğinde “özgünlük” söylemi bakımından öncülüğü 
Muzaffer Sarısözen'in Türk halk müziğini gerek teorik gerekse pratik bakımdan 


analiz ettiği alanlarda, ısrarla işaret ettiği diğer bir söylem de bu müzik türünün “özgünlüğü” 





> Ahmet Kutsi Tecer, “Yeri Boş Kalan Değer. Sarısözen İçin” 

4 Muzaffer Sarısözen, Seçme Köy Türküleri, Remzi Kitabevi, Rıza Coşkun Matbaası, İstanbul, 1941. 

2 Muzaffer Sarısözen, Türk Halk Musikisi Usulleri, s. 70. 

2 Muzaffer Sarısözen, a.g.e., s. 104. 

27 Muzaffer Sarısözen, “Bağlamalarda Çok Seslilik”, Güzel Sanatlar Dergisi, MEB Yayınları, 1940, s. 2; 
“Nefesli Halk Sazlarında Çok Seslilik”, Güzel Sanatlar Dergisi, MEB Yayınları, 1942, s. 4. 


11 


söylemidir. Çoksesli müzik eğitimi almış ve klasik Türk müziğini incelemiş olması nedeniyle 
halk ezgilerinin kendine özgü karakteristiklerini ortaya koyabilecek bir donanıma sahip 
olduğunu; öncü bir kültür insanı olduğu kadar, öncü bir “müzik bilimci” tarafsızlığıyla 
konuyu irdelediğini, yine kendi tespitlerinden anlamak mümkündür. 

Kırık havaları notaya alırken görüyoruz ki, bunlardan bir kısmı Klâsik Türk Musikisi'nin 

(Şark Musikisi'nin) bir kısmı da Garp Musikisi'nin usullerine benzemektedir. Bunlardan ayrı 

olarak, her iki musikideki klâsik usullerle yazılamayan orijinaller de vardır. Bu duruma göre, 

halk müziği usullerini tespit ederken, Garp Musikisi usullerine uyanları, Şark Musikisi 

usulleriyle yazılabilenleri ve her iki musikide yeri olmayanları ayrı ayrı gruplandırmak, ilk 

akla gelen tasnif şekli gibi gözükürse de, elde bulunan çeşitli usulleri, bir tablo halinde göz 

önüne serdiğimizde, bunların gelişigüzel bir halde teşekkül etmeyip başlıca esaslara dayandığı 

anlaşılmaktadır. Buna göre, Türk Halk Musikisi usullerini tespit ederken, Doğu'yu, Batı'yı 


hesaba katmadan doğrudan doğruya kendi bünyesini incelemek suretiyle bir tasnif yoluna 
gidişle en sağlam sonucu elde edeceğimiz, açıkça anlaşılmış oluyor.?“ 

Seçme Köy Türküleri adlı kitabında da, türkülerin notaya alınmasında, Batı'daki 
örneklerden yola çıkarak ezgileri kaleme alma kolaycılığının, halk müziğinin kendine 


“özgülüğünü” ortadan kaldıracağına şu sözlerle işaret etmiştir: 
Kına Havası (Malatya) türküsü hakkında dipnotlu açıklama: Zeynebim auftaktlı alarak, biraz 
da zor kullanarak, beşli yazmak ve bu kına havasını da Garp müziği ritim anlayışına göre, 


kolayca beşli yazmak mümkündür. Fakat bu şekilde, halk müziğinin kendine has ritim özelliği 


bozulmaktadır. ? 


6. Türk halk müziği alanında “yayıncılık ve ilmi yorumları” bakımından 
öncülüğü 
Muzaffer Sarısözen, Cumhuriyet döneminde Türk halk müziği alanında başlatılan 
derleme ve yayıncılık faaliyetlerini, yayınlamış olduğu kitaplar, makaleler ve nota 
yayınlarıyla daha da ileriye taşımıştır. 1941, 1952 ve 1962 yıllarında yayımladığı kitaplarıyla 
halk müziğinin teorik ve uygulamalı alanlarına ışık tutmuş; bilimsel yorumları ve yayınlarıyla 
da müzikoloji/etnomüzikoloji alanlarının öncülüğünü o günlerde üstlenmiştir. Bu yayınları 
hakkında kısaca şunlar söylenebilir: 
e Seçme Köy Türküleri 
e Devlet Konservatuvarı Folklor Arşivi Şefi sıfatıyla kaleme alınan bu kitap 


kapak ve başlangıç yazısı da dâhil olmak üzere toplam 67 sayfa olup” Kitabın 





Muzaffer Sarısözen, Türk Halk Musikisi Usulleri, s. 5. 
> Muzaffer Sarısözen, Seçme Köy Türküleri, s. 112. 
39 Veysel Arseven bibliyografyasında, 72 sayfa olarak belirtilmiştir. 


12 


28 sayfası halk müziğinin temel aralıklarını içeren solfej etütlerini, 29. sayfadan 
itibaren de halk türküleri ve ezgilerinden oluşan örnekleri içermektedir. 73 adet 
solfej etüdünün bulunduğu bölümde müzik terimleri ve notalama konusundaki 
kısa açıklamalar yer almaktadır. 

e Bu bölümde 4/4, 2/4, */4 gibi temel tartımlar ile re — lâ / lâ — mi eksenli beşli 
aralıklar başta olmak üzere ikili, üçlü, dörtlü aralıkları tanıtıcı ve kavratıcı solfej 
etütleri verilmiştir. 46. — 73. etütler arasında Türk halk ezgileri ve türkülerinde 
var olan 5/8, 7/8, 9/8 gibi aksak tartımlı etütler ile halk müziğinde sıklıkla 
karşılaşılan Hüseyni, Kürdi, Rast, Hicaz, Nikriz gibi makamların dizilerine 
hazırlık oluşturabilecek nitelikte etütlere yer verilmiştir. 

«29. — 68. sayfalar arasındaki türkülerin yer aldığı bölümde ise etütlerle 
kavratılmaya çalışılan ritmik ve ezgisel örnekleri geliştirici 38 örnek türkü ve 


parçalar verilmiştir. 
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SEÇME 


KÖY TÜRKÜLERİ 


MUZAFFER SARISÖZEN 
Devlet Konservatuvarı Folklor Arşivi Şefi 


İSTANBUL GP. 


REMZİ KİTABEVİ VW iaşe 
. i A 


93, Ankara Caddesi, 93 


> 
r 
a re e m LAN a m e e 


e Yurttan Sesler 

e Kitap, kapak sayfası dâhil toplam 108 sayfa olup 71 türkü, 15 oyun havası 
olmak üzere 86 halk ezgisini içermektedir. Kitabın 3. sayfasında şöyle bir not yer 
alır: “Notalar; İtalya ve İngiltere'de matbaacılık ihtisası yapmış olan öğretmen 
Nazım Ülgen'in el yazısıdır.” 

e Kitaptaki türküler ve ezgiler tartımları bakımından incelendiğinde; seçilen 
eserlerdeki 2/4, 34, 4/4, 5/8, 6/8, 7/8, 8/8, 9/8, 9/4, 10/8, 12/8 tartımlarının, belirli 
bir sıra takip etmeksizin örnek olarak yer aldığı görülür. Kitapta yer verilen 86 
ezginin notasyonunda ilk kez bemol işaretlerinin üzerinde (mi bemol 2, mi 


bemol 3, si bemol 2) vb. rakamların kullanıldığı da dikkat çeker. 
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e Türk Halk Musikisi Usulleri 

e Muzaffer Sarısözen'in 1962'de yayımladığı bu kitap ise halk müziğinde usuller 
konusunda ilk çalışma olma özelliğini taşımaktadır. Halk ezgilerini ritmik 
yapılarına göre sınıflandıran Sarısözen, Türk halk müziği türünü 1. Uzun havalar 
2. Kırık havalar şeklinde ikili bir sınıflandırmayla açıklama yoluna gitmiş; 
usullü olanları kolaydan zora doğru “Ana usuller ve üçerli şekilleri, Birleşik 
usuller, Karma usuller" olarak sınıflandırmış ve bu sınıflandırmaları halk 
ezgilerinin notalarıyla da örneklemiştir. Bu kitap Türk Halk Müziği'nin ritmik 


yapısına ilişkin ilk kuramsal bilgileri içermekle beraber, kitaptaki ezgilere ait 
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kısa açıklamalar da, halk ezgilerinin çözümlenmesi bakımından nasıl bir yol 


izlenmesi gerektiği hakkında önemli ipuçlarını beraberinde taşımıştır. 





e Altay Türküleri ve Musiki Folklorumuz 

e Muzaffer Sarısözen'in yayımlanmış kitaplarının yanı sıra; kaleme alınarak 
hazırlanmış ancak, yayımlanamamış bazı eserlerinin bulunduğu da 
bilinmektedir. 1955 yılında, Orta Asya'dan İstanbul'a gelen göçmen Türk 
kafilesi konusundaki haberi çok önemli bularak, 8 Şubat 1955 tarihinde İstanbul 
Sirkeci ve Zeytinburnu'ndaki göçmen misafirhanelerinde Altay Türklerinden 
kayıtlar ve derlemeler yapan Sarısözen, bu çalışmasını kitaplaştırır ama 


yayımlamaz ya da yayımlayamaz. Bu çalışmasından elde ettiği bazı bilgiler ve 
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ezgi örneklerine de daha sonra Usuller kitabında yer verir. Sözgelimi; “Altaylı 
Türkler *sıvızga” dedikleri kavalla bunun başka bir varyantını çalıyorlar ve adına 
“deve yürüyüşü” diyorlar.”! “Bico (Sivas) Bico adındaki oyuncudan (özel) 
Altaylı Türkler oyun havasına “Bi” diyorlar. Bico “Oyuncu” demektir. *? 

e Bu kitaptan mikro film yoluyla alınmış üç sayfalık örnek de aşağıda yer 


almaktadır. 





3'M. Sarısözen, a.g.e. S. 10. 
3 M. Sarısözen, «.g.e., S. 30. 
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Muzaffer Sarısözen'in ilmi yorumları, kitaplarının dışında çeşitli süreli yayınlardaki 
makalelerinde de gözlenmektedir. 1932-1947 yılları arasında kaleme aldığı makaleleri, Güzel 
Sanatlar Dergisi, Ülkü, Musiki Ansiklopedisi, Türk Folklor Araştırmaları, Radyo gibi 
dergilerde yayımlanmıştır.”* Bu yayınların bir kısmı da derlediği türkülerin notaları ve 


sözlerinden oluşmaktadır. Bunları tarihsel bakımdan şöyle sıralamak mümkündür: 





3 Duygu ve Düşünce ile Çorumlu dergilerinde de makaleleri olduğu bilinmektedir, ancak, bu dergilerin eski 
sayılarına ulaşılamamıştır. 
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“Sivas Halayları (Rakısla Müşterek Besteler)”, Sivas Halk Şairleri Bayramı 
Halk Şairleri Koruma Derneği Yayını, Kâmil Matbaası, Sivas, 1932, ss.12 — 
16. (Sivas Halk Şairleri Bayramı nedeniyle yayımlanan “Sivas Halayları” 
başlıklı makale ve “Seherde Ağlayan Bülbül, Düz Halay (Ağırlama)” adlı 
ezgiler, bu alanda ilk yazılı belge niteliği taşımaktadır.) 

“Bağlamalarda Çok Seslilik”, Güzel Sanatlar Dergisi, MEB Yayınları, 1940, 
s.2. 

“Halk Oyunlarımız, Halk Rakıslarımızdan Halaylar”, Ülkü, Nisan 1941. 
“Nefesli Halk Sazlarında Çok Seslilik”, Güzel Sanatlar Dergisi, MEB 
Yayınları, 1942, s. 4. 

“İki Sesli Halk Türküsü”, Ülkü, Yeni Seri, S. 77, 1944. 

“İki Sesli Halk Türküsü”, Ülkü, Yeni Seri, S. 115, 1945. 

“Halk Oyunları, Köylü Halayı Hakkında”, TFA,C. 7, S. 149, Aralık 1961. 
“Yeni Öğretilecek Şarkılardan (Değirmen)”, Radyo, Cilt.1, Sayı.1, 15 Birinci 
kanun 1941, sayfa. 29. 

“Arabamın Atları”, Radyo, C. 1, S. 3, 15 Şubat 1942, s. 29. 

“Bir Halk Türküsü Öğreniyoruz (Sarı Gelin)”, Radyo, C.1,S.11, 15 İlkteşrin 
1942, s. 22. 

“Halay Havası”, Radyo, C. 2, S. 13, 15 Birinci kanun 1942, s. 23. 

“Turnalar”, Radyo, C.2,S. 18, 15 Mayıs 1943, s. 23. 

“Eğin Havası”, Radyo, C.3, S. 25, 15 Birinci kanun 1943, s. 22. 

“Akça Ferikler”, Radyo, C. 3, S. 26, 15 İkinci kanun 1944, s. 24. 

“Kızılırmak”, Radyo, C. 3, S. 29, 15 Nisan 1944, s. 24. 

“Çiğ Köfte”, Radyo, C.3,5S.30, 15 Mayıs 1944, s. 24. 

“Erzurum”, Radyo, C.5,S.S51, 1 Mart 1946, s. 23. 

“Arabamın Atları”, Musiki Ansiklopedisi, S. 4, 18 Nisan 1947, s.19. 
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Muzaffer Sarısözen'in kendi el yazısıyla Türk Halk Müziği Tasnifi 
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7. Türk halk oyunlarının tanıtılması/yaşatılması bakımından öncülüğü 


1949-1950 yıllarında İtalya ve İspanya'daki Uluslararası Halk Oyunları 
Festivallerine ilk defa halk oyunları ekiplerimiz Muzaffer Sarısözen'in başkanlığında 
gönderilir ve yurt dışında bu alanda önemli başarılar kazanılır. Halk oyunlarına verdiği önemi, 
bir yarışmanın ardından dile getirdiği şu sözlerden anlaşılmaktadır: 

Halk oyunları milli kültürümüzün sarsılmaz temel taşlarından birisidir. Türk ulusu nice 

yüzyıllar en asil heyecanını bu muazzam kuvvetten almıştır. Bu oyunlar tarih boyunca bütün 

bir ulusu etrafina toplamış ve gönülden gönüle ince figürlerden sihirli bağlar örmüştür. Milli 

oyunlarımıza şehirli, büyük, küçük ve bu ulusu duyabilen herkes âşıktır. Hadiseye bu açıdan 

bakılınca yarışmayı tertip edenlerin bir ulus bütünlüğü ve birliği davasına parmak bastıkları 

derhal sezilebilir. ** 

Muzaffer Sarısözen'in Biarritz ve Pampeluna halk oyunları festivalinde çekilmiş ve 
önde Sarısözen, arkada Türk halk oyunları ekibinin yer aldığı bir fotoğrafın arkasına kendi el 
yazısıyla yazdığı kısa bir notta da bu konuya verdiği önem açıkça görülmektedir. Fotoğraf 
Sivaslı avukat, araştırmacı — yazar Haluk Çağdaş'ın özel arşivinden alınmıştır. 


Biarritz ve Pampeluna'da büyük festivali takip eden yüz binlerce halk arasında artık adımızı 


bilmeyen ve bayrağımızı tanımayan kimse kalmadı. (Böyütülmesi ricası ile) 
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Av. Haluk ÇAĞDAŞ”ın özel arşivinden alınmıştır. 





34 Safa Tangör, “Konservatuvar ve Yurttan Sesler'in Kaybı: Muzaffer Sarısözen”, TFA, Nisan, 1963; Nail Tan, 
“Muzaffer Sarısözen ve Türk Folklorundaki Yeri”. 
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8. Türk Sineması'nda halk müziğinin kullanılmasındaki öncülüğü 


Muzaffer Sarısözen'in Türk Sineması'nda halk müziği türünün kullanılmasındaki 
öncülüğü ise 1946—1959 yılları arasında çekilen beş filmin müzik yönetmenliği ile olmuştur. 
Bu filmlerde işlenen konular ve senaryoları bakımından Türkiye'nin o dönem içinde 
bulunduğu sosyo—kültürel, sosyo—ekonomik ve siyasal koşullarla paralellik gösterdiği 
anlaşılmaktadır. Bu bağlamda, “bir ülkenin sinema tarihi, ulus devletleşme süreçlerinin 
tarihinden, ulusal kimliğin, kültürün inşasından ve baskın ideolojik söylemlerin yeniden 
üretiliş ve eklemlenme süreçlerinin tarihinden, gündelik hayatın pratiklerinden, baskın 
anlatılardan, edebiyattan ve diğer bütün sanatsal ve kültürel üretim alanlarından ayrı 


düşünülemez”? 


şeklinde değerlendirilmektedir. 

Gerçekten de ülkemizde 1950'li yıllarla birlikte Türk sineması farklı bir yönelişe 
girer; Tek Parti döneminden Demokrat Parti dönemine geçen ülkedeki siyasal iklim gibi 
sinema geleneği de Muhsin Ertuğrul sinemasından, Yeşilçam sinemasına doğru yönelir. Türk 
sinemasında “ulusallaşma” ve “halka açılma” geleneğinin öne çıktığı bu dönemde tarihsel ve 
toplumsal konuların işlendiği; efelik, zeybeklik kurumu, kahramanlık öyküleri ve halk 
kültürünün filmlerde işlendiği görülür. Köy yaşamı, köylerde yaşanan kan davaları, feodal 
toplumsal sistemin çelişkileri, kasaba gerçekliği, Yörük, Türkmen yaşantısı ve bu çerçevede 
cereyan eden sevda öyküleri, bu dönem sinemasında işlenen başlıca konulardır. Bu türden 
temaların güçlendirilmesi bakımından seçilen halk ezgileri ve türkülerinin, Türk sinemasında 
kullanılmasında öncü isim de Muzaffer Sarısözen olmuştur. Filmlerde “müzik direktörü, 
müzik yönetmeni” sıfatıyla görev alan Sarısözen'in yanı sıra, o dönemde Yurttan Sesler 
topluluklarındaki ses ve saz sanatçılarının, mahalli sanatçıların da müzisyenlik yaptıkları 
görülür. 1946-1959 yılları arasında Muzaffer Sarısözen'in müziklerini yaptığı filmler 
sırasıyla şunlardır: 

e Kızılırmak Karakoyun, 1946 yapımı. Yönetmen: Muhsin Ertuğrul 
Şarkılar: Suzan Yalkar (Rutkay), N. R. Ahıskan, Muzaffer Sarısözen” 
e Beyaz Mendil, 1955 yapımı. Senaryo ve Yönetmen: Lütfi Ömer Akad. 
Müzik: Muzaffer Sarısözen 
Enstrümanlar: Ahmet Yamacı (Meydan Sazı), Osman Özdenkçi (Bağlama), 
Nida Tüfekçi (Cura Bağlama), Seyfettin Sığmaz (Ney-Klarnet), Coşkun Özer 





3 Zeynep Tül Akbal Süalp, “Bir Deneyimin Tarihi; Tarih Deneyimleri ve Deneyim Tarihi”, Türk Film 
Araştırmalarında Yeni Yönelimler, Yayına Hazırlayan: Deniz Bayrakdar, Bağlam Yayınları, İstanbul, 2006, s. 
45. 

3 http://sinemaansiklopedisi.blogspot.com/search ?g KIZILIRMAK, Nisan — 2013. 
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(Darbuka), Ses: Nida Tüfekçi, Selahaddin Erorhan, Sesleri Alan: Esat 
Toroğlu, (Lale Film Stüdyosunda hazırlanmıştır)?” 

e Gelinin Muradı, 1957 yapımı. Senaryo ve Yönetmen: Atıf Yılmaz 
Müzik: Muzaffer Sarısözen, Türküler: Neriman Sarısözen, 
Çalanlar: Ahmet Yamacı, Osman Özdenkçi, Nida Tüfekçi, Seyfettin Sığmaz, 
Coşkun Özer, Ses Mühendisi: Esat Toroğlu?“ 

e Alageyik, 1959 yapımı. Yönetmen: Atıf Yılmaz 
Müzik: Muzaffer Sarısözen. 
Ses Mühendisi: Rauf Tözüm, Türküler: Ali Can, Selahattin Erorhan, 
Çalanlar: Osman Özdenkçi, Adnan Şeker, Seyfettin Sığmaz, Coşkun Özer, 
Nezihe Darga, Yılmaz Dağıtan.” 

e Tütün Zamanı, 1959 yapımı. Yönetmen : Orhan M. Arıbumu 
Müzik Direktörü: Muzaffer Sarısözen. 
Çalanlar. Orhan Dağlı, Nejat Buhara, Binali Selman, Coşkun Özer, Nezihe 
Darga. Türküler: Fatma Türkan, Selahattin Erorhan. Folklor Ekip Şefi: 
Ahmet Yamacı.” 


»e Bildirinin bu bölümünde filmlerin fragmanlarından oluşan kısa bir klip sunulmuştur. 





MENDİ 


Lâl Ağ 
* 
Bi LTİ MN a DAY na , m 








37 http://sinemaansiklopedisi.blogspot.com/2013/04/beyaz-mendi!-1955.html , Nisan - 2013. 

5 http://sinemaansiklopedisi.blogspot.com/search ?gGELJeC4Y4BONC4YJ4BON-MURADI , Nisan — 2013. 
 http://sinemaansiklopedisi.blogspot.com/search?gzalageyik , Nisan — 2013. 

* http://www.sinemalar.com/film/8946/tutun-zamani , Nisan - 2013. 
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Sonuç 


Muzaffer Sarısözen, Türkiye'de Cumhuriyet döneminin kültürel inşasının önemli bir 
parçasını oluşturan Musiki İnkılâbı kapsamında, yeni medeniyetin müziğinin inşa edilmesinde 
“öncü” aktörlerden biri olmuştur. Sadece Türk halk müziği türünün popülerlik kazanmasında 
değil, ulusallaşma/uluslaşma, milliyetçilik söylemlerinin halk kültürü aracılığıyla toplumsal 
ve kültürel yaşamda yer bulması bakımından da, eylemleri ve söylemleriyle öncü bir kişilik 
olmuştur. Ancak, Muzaffer Sarısözen'in bu olaylar ve olgular bütününden bağımsız olarak, 
O'nun şahsında asıl vurgulanması gereken nokta, eylemleri ve söylemleriyle içinde yaşadığı 
çağın ve toplumun çok daha ötesine geçen öncülüğü, halk müziğinde ve halk kültüründe 
“özgünlük” konusundaki değerlendirmeleridir. Türkiye toplumunun “modernleşme” ve 
“uluslaşma” ikileminde*!; doğulu — batılı yaşam tarzına ilişkin seçimlerden herhangi birinden 
taraf olmaksızın, daima kendi “özgün” kültürel kimliğimizle var olabilmenin gerekliliğini 


işaret etmiş gerçek bir “öncü” kültür insanıdır, Muzaffer Sarısözen. 





4Lİ. Ferhan Dereboy — Çiğdem Dereboy, “Batılılaşma ve Kimlik Direnci — Psikososyal Bir Yaklaşım”, 
Cumhuriyet, Demokrasi, Kimlik, Yayına Hazırlayan: Nuri Bilgin, Bağlam Yayınları, İstanbul, 1997, ss. 409 — 
429. 
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